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第二节　考点分解　思维建模
——洞悉高频考点，快速强技提能 

考点1　理解文中重要概念的含义
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eq \a\vs4\al(☞)明常识
“文中重要概念”，多指与整体文意密切相关或是文章重点论述的“概念性”词语，论述类文章中的重要概念，体现在以下词语中：
1．体现作者意图、立场观点，表现文章主题思想的词语；
2．对文章结构起总领、照应或过渡作用的词语；
3．表现作者感情倾向的词语；
4．反映深层次含义的含蓄的词语；

5．作者反复强调的词语；
6．有修辞作用的词语；
7．有特殊指代义的词语。
eq \a\vs4\al(☞)定考向
高考对于“理解重要概念题”主要有以下的考查形式：
1. 下列对于××概念的理解，不正确的一项是(　　)
2．下面对××概念的理解，与作者观点不一致的一项是(　　)
3．下列关于××概念的表述，不符合原文意思的一项是(　　)
eq \a\vs4\al(☞)熟技巧
理解文中重要概念含义的“4步骤”
步骤一：审清题干，明确题意。
根据题干和选项判断题目是考查概念的定义，还是考查多角度解说概念；是考查概念的引申义，还是考查概念的比喻义。明确了题意，就明确了考查的方向。
步骤二：搜索区间，标注信息。
一般情况下，题目中要理解的概念在文中会有一定篇幅的材料对其进行说明或者阐释，有的阐释信息比较集中，有的则分散在文章的段落里，我们要养成全文搜索、逐段标注信息的习惯。

步骤三：结合语境，领悟含义。
1．关注陈述对象
对概念(词语)含义的考查，命题人往往通过转换表述角度、改变陈述对象等方式偷换概念，这应抓住概念的本质特点进行判断。
2．思考概念的外延
对概念(词语)的理解还要抓住概念(词语)的外延，不能过于宽泛，也不能缩小。
3．界定概念的内涵
联系语境理解要看其所在的句子，看与其相关的、搭配的词语组成的是什么结构，从而判定概念(词语)的内涵。
步骤四：比对分析，得出答案。
把各选项与原文相关内容进行比对，辨清异同，去伪存真，从而作出正确的判断。
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(2016· 天津卷) 阅读下面的文字，完成后面的问题。
文化消费就是消费者对有形和无形的文化产品的消耗，消费过程实质上就是对文化的消化、继承、积蓄、再造和创新过程。对消费者而言，文化消费的效用是获得精神享受，文化消费基本上可分为两类：一是消费者要实现文化消费，必须支付货币，这是主要的文化消费；另一类是由政府提供的公益性的文化消费。而文化活动是泛指与文化有关的一切人类活动，文化消费属于其中。文化活动之所以会发生，是出于社会、政治、经济、家庭等的需要。文化活动不仅会产生经济福利，也会产生政治福利、社会福利等，给每个社会成员带来福祉。

文化活动和文化消费自然引出了消费者的文化和消费者的文化资本两个概念。消费者作为某个特定群体的成员，会继承和拥有这个群体的文化，即该群体一系列的态度、习俗、信念、价值观、规范以及技能等。至于每个消费者对所属群体的文化拥有状况如何，因人而异，受很多因素影响。至此，可以把消费者的文化资本定义为消费者拥有的文化存量，这种文化存量会使消费者产生文化消费意愿和消费能力，其中消费能力指的是解释、理解和欣赏文化产品的能力。显然，消费者的文化和消费者的文化资本分别与文化活动和文化消费相对应。

消费者的文化资本或者文化存量，体现为两部分：与文化产品有关的文化和文化消费品位。消费者具备相应的文化，对相应的文化产品自然产生消费意愿和消费能力。消费者经过多次对文化产品的消费而形成的消费意愿和消费能力，则是文化消费品位。这种消费品位使消费者能够识别欣赏文化产品中的文化价值，从而形成对该文化产品的消费偏好。

就消费者而言，由于文化消费品位是在消费过程中形成，那么文化消费品位与文化是一脉相承的，消费者的文化是文化消费品位形成的基础。但是消费者有了某种文化并不一定会形成相应的文化消费品位。因为尽管文化是形成文化消费品位的基础，但文化消费品位的形成还要受到诸如文化产品特性、价格，以及消费者收入、性别、年龄、种族、个人特质等因素的影响。正因为如此，文化消费品位具有广阔的成长空间。

(选自资树荣《消费者的文化资本研究》，有删改)
下面对“文化消费品位”的理解，与作者观点不一致的一项是(　　)
A．消费者乐于为文化产品消费，经过多次消费形成的消费意愿和消费能力，就是该消费者的文化消费品位。
B．消费者文化消费品位的形成，建立在其具备一定文化水平这一客观基础之上；消费者具备一定文化水平，就会形成相应的文化消费品位。
C．消费者能够欣赏鉴别文化产品中的文化价值，其文化消费品位起了极大作用。
D．文化消费品位不是静止不变的，它会随消费者文化底蕴、消费能力等因素的变化而变化。
【尝试解答】　   B   
【解题思维】
第一步，根据题干，确定思考方向。此题考查对文中重要概念的理解，不合乎作者观点的即不正确的。
第二步，锁定信息区间。A项对应原文第三段第②③句，B项对应原文第四段第①②句，C项对应原文第三段第④句，D项对应原文第四段第③④句。
第三步，结合具体语境，领悟概念的含义。对“文化消费品位”这个概念的诠释，主要集中在文章的第三、四段。第三段主要是就“文化消费品位”的内涵加以解释，第四段则主要解释“文化消费品位”的外延。

第四步，文题比对，得出答案。
B项，“消费者文化消费品位的形成，建立在其具备一定文化水平这一客观基础之上”正确，和原文第四段第①句意思一致。“消费者具备一定文化水平，就会形成相应的文化消费品位”错误，与原文第四段第②句中“但是消费者有了某种文化并不一定会形成相应的文化消费品位”，意思表达不一致。所以B项对“文化消费品位”的理解，与作者观点不一致，属曲解文意。而其他三项，通过文题比对，可知它们表达的意思是一致的。
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见“边练边悟”第1小题。
考点2　筛选并整合文中的信息
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eq \a\vs4\al(☞)明常识
“筛选并整合信息”是按照考题要求从文中寻找出符合要求的信息，即把符合考题要求的字、词、句等语言材料筛选出来并加以整理合成，用来对照材料辨别题中信息的正误。

“文中的信息”，并不是指一般意义上的信息，而是文章中的重要信息。它一般包括以下几方面的内容：

[image: image5.png]—{ SR IR B A SRR I LA L iR
— (X A AR A R PR
| (BRI T B i)
(el hE T

fomEER)





eq \a\vs4\al(☞)定考向
高考对于“筛选、整合信息题”主要有以下的考查形式：
1．根据文意，下列做法不属于××的一项是(　　) 
2. 下列关于原文内容的表述，不正确的一项是(　　)
eq \a\vs4\al(☞)熟技巧
 “3步走”，筛选并整合文中的信息
第一步：审题→明确筛选的标准
审读题干，明确筛选整合的标准和要求。在此基础上阅读文本，可采取逐句快读的方法，边读边画出关键词句。
第二步：查找→细心筛选信息
在第一步的基础上，采用以下两种方法查找信息：
1．投石探波法
将题干或选项表明目标的关键语句作为“石子”投到文章这个“水面”上，以“石子”为圆心，由近及远，层层查找。一是找准信息区——在上文、在下文、在上下文，在一句、在一层、在一段、在若干段落、在全文。二是找全信息点——同一个角度的信息有一点或若干点。

2．借助标志语 
[image: image6.png]a4 . JERE,
mrsﬁﬁﬁﬁ)—{ﬁ% &%@

— NS
St tEr ki Efﬁi ﬁﬂ/ﬁ%—}





第三步：比对→排除确认答案
将选项的话题、说法及遣词用语与原文比对，看在语言文字上有无变化、如何变化，变化后的内涵外延等是否相同。对于有增加、减少或转移表达的部分，要仔细辨认。看选项是否设置了陷阱，形成了干扰。设置了陷阱的选项，就是与原文表达不同的选项，依据题干要求就可以准确选择。
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(2016· 全国甲卷) 阅读下面的文字，完成后面的问题。
人们常说“小说是讲故事的艺术”，但故事不等于小说，故事讲述人与小说家也不能混为一谈。就传统而言，讲故事的人讲述亲身经历或道听途说的故事，口耳相传，把它们转化为听众的经验；小说家则通常记录见闻传说，虚构故事，经过艺术处理，把它们变成小说交给读者。

除流传形式上的简单差异外，早期小说和故事的本质区别并不明显，经历和见闻是它们的共同要素。在传媒较为落后的过去，作为远行者的商人和水手最适合充当故事讲述人的角色，故事的丰富程度与远行者的游历成正比。受此影响，国外古典小说也常以人物的经历为主线组织故事。《荷马史诗》《一千零一夜》都是描述某种特殊的经历和遭遇，《堂吉诃德》中的故事是堂吉诃德的行侠奇遇和所见所闻，17世纪欧洲的流浪汉小说也体现为游历见闻的连缀。在中国，民间传说和历史故事为志怪类和史传类的小说提供了用之不竭的素材，话本等古典小说形式也显示出小说和传统故事的亲密关系。

虚构的加强使小说和传统故事之间的区别清晰起来。小说中的故事可以来自想象，不一定是作者亲历亲闻。小说家常闭门构思，作品大多诞生于他们离群索居的时候。小说家可以闲坐在布宜诺斯艾利斯的图书馆中，或者在巴黎一间终年不见阳光的阁楼里，杜撰他们想象中的历险故事。但是，一名水手也许要历尽千辛万苦才能把在东印度群岛听到的事带回伦敦；一个匠人漂泊一生，积攒下无数的见闻、掌故和趣事，当他晚年坐在火炉边给孩子们讲述这一切的时候，他本人就是故事的一部分。传统故事是否值得转述，往往只取决于故事本身的趣味性和可流传性。与传统讲故事的方式不同，小说家一般并不单纯转述故事，他是在从事故事的制作和生产，有深思熟虑的讲述目的。

就现代小说而言，虚构一个故事并非其首要功能，现代小说的繁荣对应的是故事不同程度的减损或逐渐消失。现代小说家对待故事的方式复杂多变，以实现他们特殊的叙事目的。小说家呈现人生，有时会写到难以言喻的个人经验，他们会调整讲故事的方式，甚至将虚构和表述的重心挪到故事之外。在这些小说家笔下，故事成了幌子，故事之外的附加信息显得更有意味。19世纪末期以来，小说家对小说故事性的破坏日趋强烈。这时，一个故事的好坏并不看它的“成色”如何，而是取决于讲故事的方式。

契诃夫曾经把那些不好好讲故事的小说家称为“耍弄蹩脚花招的人”，但这种花招的大量出现也有其内在的合理性——他们要摆脱陈旧的故事模式，摆脱虚假的因果关系和矫揉造作的戏剧冲突，甚至摆脱故事本身。现代小说家认为，传统的故事模式早已失去了弹性和内在活力，也失去了起初的存在价值，那些千百年来一直在给小说提供养料的故事模式已经成为制约想象力的障碍之一。

(摘编自格非《塞壬的歌声》)
下列关于原文内容的表述，不正确的一项是(　　)
A．讲故事的人不一定是小说家，小说家在讲故事的时候，不像传统的故事讲述者那么依赖亲身经历和耳闻目睹的事。
B．传统故事和早期小说的本质差异在于，前者是故事的口耳相传，后者则是由作家创作加工后的游历见闻。
C．17世纪的欧洲流浪汉小说和部分中国古典小说，或在叙述形式方面，或在素材来源方面，都受到了传统故事的影响。
D．当小说家越来越依靠想象力虚构故事的时候，小说和传统故事在内容来源方面的差异使它们之间的关联不再像过去那么紧密。

【尝试解答】　__B__
【解题思维】
第一步，明确信息筛选的标准。题干要求选出“关于原文内容的表述，不正确的一项”。
第二步，利用选项中的关键词，投石探波，锁定信息区间。A项的关键词是“讲故事的人”和“小说家”，其信息区是第一段。B项的关键词是“本质差异”，其信息区是第一段的第②句和第二段的第①句。C项的关键词是“17世纪的欧洲流浪汉小说和部分中国古典小说”和“传统故事”，其信息区是第二段的第④⑤句。D项的关键词是“虚构”和“差异”，其信息区是第三段的第①②③句。
第三步，题文比对，得出答案。由原文“除流传形式上的简单差异外，早期小说和故事的本质区别并不明显，经历和见闻是它们的共同要素”可知，原文的意思是早期小说和故事只是流传形式略有差异，本质并无太大区别，B项错把“形式差异”当“本质差异”。其他三项和原文意思是一致的。
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见“边练边悟”第4小题。
考点3　归纳内容要点，概括中心意思
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eq \a\vs4\al(☞)明常识
所谓“要点”“中心”，就是文章的主要内容，或者说是文章内容的精要之处。它们可以是指全文的，也可以是指文章的局部的。

“归纳内容要点”包括三层含义：

①具体的内容能加以概括；

②抽象的内容能加以阐发； 
③含蓄的内容能加以解说。
“概括中心意思”包含两层含义：
①论述了什么内容(指论述的中心或中心论点)；
②对文章的价值判断。
eq \a\vs4\al(☞)定考向
高考对于“归纳内容要点，概括中心意思”题主要有以下的考查形式：
1．下列理解和分析，不符合原文意思的一项是(　　) 
2．以下对文章的分析不恰当的一项是(　　)
3．下面对文章内容的理解，与原文不相符的一项是(　　)
eq \a\vs4\al(☞)熟技巧
归纳内容要点，概括中心意思 “3步骤”
1．审清题目含意及要求，明确答题方向。
2．锁定答题区间，在全文或局部筛选信息。

3．挖掘隐含信息，进行题文比对。
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(2016· 全国甲卷)阅读下面的文字(文本见本节考点2“真题示法”)，完成后面的问题。
下列理解和分析，不符合原文意思的一项是(　　)
A．水手在伦敦讲东印度群岛的所见所闻，匠人在火炉边讲自己的人生经历，他们讲的故事各有特点，但同属于传统故事模式。
B．传统的故事讲述者大多会讲述那些为听众喜闻乐见的事，小说家则会根据自己的写作意图审慎构思，创作新的故事。

C．现代小说不太注重一个故事如何来讲，因为故事情节已不再是现代小说最重要的因素，人们更注意故事之外的附加意味。
D．现代小说家不喜欢传统故事模式，视它为绊脚石，是因为他们觉得这种故事模式显得僵化古板，已经不能促进小说艺术的发展。
【尝试解答】　__C__
【解题思维】
第一步，明确答题指向。本题考查归纳内容要点、概括中心意思的能力，且要求选错误的。
第二步，锁定信息区间。A项对应原文第三段的第①②⑤句，B项对应原文第三段的第⑥⑦句，C项对应原文第四段的第②③④⑤⑥句，D项对应原文第四段的第⑧句。
第三步，挖掘隐含信息，进行题文比对。由 “现代小说家对待故事的方式复杂多变，以实现他们特殊的叙事目的”“这时，一个故事的好坏并不看它的‘成色’如何，而是取决于讲故事的方式”，可知C项的“现代小说不太注重一个故事如何来讲”说法错误。由原文“在这些小说家笔下，故事成了幌子，故事之外的附加信息显得更有意味”，可知“因为故事情节已不再是现代小说最重要的因素，人们更注意故事之外的附加意味”，强加因果；另外“人们”也错误，原文是“小说家”。所以，C项不符合原文意思。而其他三项题文比对，意思是一致的。
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见“边练边悟”第2、5小题。

考点4　分析概括作者在文中的观点态度 
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eq \a\vs4\al(☞)明常识
“作者在文中的观点态度”，是指文章中表现出来的作者对其所论述的具体事物或谈论的某个问题的主观倾向。作者在文中的观点和态度，有的是直接表述，有的则是间接表述；有的是集中表述，有的则是分散表述。阅读时应能加以分析概括，分辨出作者的观点态度究竟是批评还是支持，抑或是有一定的保留。
通常情况下，作者的观点态度是比较鲜明的，这些观点态度常常集中表现在全文的中心句和段落的中心句中。分析概括作者在文中的观点态度，我们只要抓住了这两类中心句，就可以做到。但有时候作者的观点、态度隐含在文章的表述之中，分析概括作者的观点态度，就要从分析句子间的语意关系入手，揣摩文中的隐含信息，从材料出发，推求作者要表达的意思，进而把握作者的观点态度。

eq \a\vs4\al(☞)定考向
高考对于“分析概括作者在文中的观点态度题”主要有以下的考查形式：
1. 根据原文内容，下列说法不正确的一项是(　　)
2．下面对×××的理解，与作者观点不一致的一项是(　　)
3．下列对原文中作者观点的概括，不正确的一项是(　　)
eq \a\vs4\al(☞)熟技巧
分析概括作者在文中的观点态度“3方法”
1．统观全文，筛选出直接表现作者思想感情和观点态度的语句。这方面主要是抓“文眼”，抓关键句和中心句。这些语句，论述类文章常在开头，或在段落的起始句、终结句，抓住这些句子，就能把握作者的观点和态度。

2．分析文章的内容，把握作者的基本观点和态度。 作者写文章往往围绕一个中心来展开文章内容，因而阅读时，把握文章的中心内容是理解作者观点和态度的关键；有时还需要对文中各段内容进行综合分析，进而把握好作者的观点态度。
3．通过对文中不同观点、不同态度的比较，辨析作者的观点和态度。
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(2016·全国甲卷)阅读下面的文字(文本见本节考点2“真题示法”)，完成后面的问题。
根据原文内容，下列说法不正确的一项是(　　)
A．传统的故事讲述人如果把自己的故事记录下来，进行加工整理，就能形成一种和早期小说接近的文字，有些讲述人也会成为小说家。
B．现代小说家尝试用新的方式讲故事，会削弱小说的故事性，这将降低小说对虚构的依赖，小说的个人表达功能却会因此得到强化。

C．契诃夫不大认可“不好好讲故事的小说家”，对他们的做法评价不高，由此可知当时这股写作潮流与他的创作理念相悖。
D．现代小说的发展加剧了故事在小说中的衰变，与此同时，随着现代传媒的不断发展，传统的故事讲述方式也可能消亡。
【尝试解答】　__B__
【解题思维】
第一步，明确答题方向。本题考查的是对文本观点的理解，且要求选误。
第二步，统观全文，筛选语句。A项对应原文第一段第②句，B项对应原文第四段第③④⑤句，C项对应原文第四段第⑤⑥⑦句，D项对应原文第四段第①句。
第三步，分析文章内容，把握作者观点。B项，“这将降低小说对虚构的依赖”观点错误，由原文第四段“小说家呈现人生，有时会写到难以言喻的个人经验，他们会调整讲故事的方式，甚至将虚构和表述的重心挪到故事之外。在这些小说家笔下，故事成了幌子，故事之外的附加信息显得更有意味”可知虚构对于小说的重要意义。所以B项的说法不正确。其余三项题文意义一致。
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见“边练边悟”第3、6小题。
边练边悟
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一、(2017·东北三省四市联考)阅读下面的文字，完成1～3题。 
【导学号：76082000】
在原始社会，我们的祖先，模仿自然，再现劳动，迎接征战，欢庆胜利，寻求配偶，抒发情欲，释放冲动，手之舞之，足之蹈之，一人为始，众人相随，不由自主，自然而然，群体性的原始歌舞形式由此产生。《尚书·益稷》所载“击石拊石，百兽率舞”，是模仿群兽体态动作的歌舞。“击石拊石”的“石”，即石磬，它是狩猎生活的产物。
《山海经·海外西经》载“刑天氏”与天帝战，头颅被砍，仍以双乳为目，肚脐为口，执干戚而舞，由此产生的“干戚舞”，是执盾与斧以再现战争场面的群舞，两者均与部落战争相关。原始歌舞是自发性的群体娱乐活动，没有尊卑贵贱之分，也没有演员观众之别，因而，并不存在优伶之职。

随着原始部落权力的集中和职业分工的产生，“歌舞”的专利与归属相应出现变化。这首先表现为“歌舞”与“祭祀”盛典结缘而成为“巫觋”事神的手段。巫觋以歌舞降神，那么，巫觋在专事神职的同时，也是最早具有专业性质的歌舞艺人，因此，人们把“巫觋”看成是“优伶”的远祖。冯沅君《古优解》说：“古优的远祖。”当然，也有人认为，古巫与古优都脱胎于原始民间歌舞，如孙崇涛、徐宏图《优伶原始》说：“巫和优从原始民间歌舞的母体中孕育诞生，可能有时间上的先后，但彼此并不存在渊源关系。”
断言古优出自巫，固然有可商榷的理由，因为随着奴隶制的产生，大批奴隶沦为奴隶主贵族的声色娱乐工具，专事歌舞的奴隶群体即随之产生。如《管子·轻重》云：夏桀有“女乐三万人，端噪晨乐，闻于三衢”。因此，在漫长的原始社会和奴隶制时代，除了“巫觋”以外，专事音乐歌舞以供奴隶主享乐的职业性艺人，即已出现，只是还没有用“优”或“伶”之类的职业名称而已。这就说明，在以娱神为宗旨的“巫”盛行的同时，以娱人为目的的“优”也具有庞大的阵容。

然而，断定古优与古巫“彼此并不存在渊源关系”，似乎也把问题绝对化了。最早记载优伶活动并以“优”“伶”称谓的，是传为春秋时左丘明所作的《国语》和《左传》。《国语·齐语》记齐桓公向管仲征询富国之计，管仲说：“昔吾先君襄公，筑台以为高位，田狩毕弋，不听国政，卑圣侮士，……优笑在前，贤才在后，是以国不日引，不日长。”这里所谓“优笑”，就是以调笑为业的俳优。它说明公元前七八世纪，优伶已经以独立的职业身份出现并影响于政。

《左传·成公九年》载：“晋侯观于军府，见钟仪。问之曰：‘南冠而系者，谁也？’有司对曰：‘郑人所献楚囚也。’使税(脱)之。召而吊之，再拜稽首。问其族，对曰：‘泠人也。’公曰：‘能乐乎？’对曰：‘先人之职官也，敢有二事。’”“泠人”亦即“伶人”，指乐官。钟仪继承先人的职官为伶人，说明公元前六世纪已经存在世代绍继的乐官世家。而这种“优”和“伶”的职业化定位和定名，正是巫风衰微，巫文化解体的春秋时代。走下神坛的巫觋，流落民间，转业医、卜、艺、算，自然也不乏弃巫术事歌舞者。巫文化的解体，为优伶职业群体的形成，提供了良好的契机。

1．(理解概念含义)下列关于“原始歌舞”的表述，不符合原文意思的一项是(　　)
A．原始歌舞是我们的祖先对生活、生产、战争、自然等的模仿和再现，是他们表情达意的方式，比如“百兽率舞”与“干戚舞”。
B．原始歌舞一人为始，众人相随。不由自主，自然而然。具有自发性、群体性的特征，没有专门的观众与演员之分，也无贵贱之分。
C．原始歌舞的专利和归属后来有了变化，因为与“祭祀”盛典结缘而成为“巫觋”事神的手段。原始歌舞也就成了巫觋的专业行为。
D．原始歌舞是“巫”和“优”职业技能的渊源，无论“巫”与“优”是否有渊源关系，都改变不了这个事实。

C　[本题考查理解文中重要概念含义的能力。C项，偷换概念，将“歌舞”偷换为“原始歌舞”，根据原文第2段“‘歌舞’的专利与归属相应出现变化”可以看出来，巫觋的歌舞活动是从原始民间歌舞中脱胎而来的，并非原始歌舞的原貌继承。]
2．(归纳概括)下列理解和分析，不符合原文意思的一项是(　　)
A．有人因“巫觋”是最早具有专业性质的歌舞艺人而将其视为“优伶”的远祖；也有人认为是一母所生，并无渊源。
B．在春秋时期之前的漫长的历史时期，既有以歌舞事神的“巫觋”，同时也有专事音乐歌舞以供奴隶主享乐的艺人，但是并无优伶的职业名称。
C．《国语》和《左传》的相关记载，说明春秋时期已经有了“优”“伶(泠)”称谓，表明他们已经有了独立的职业身份，甚至可以代代继承。
D．巫文化解体后，原先从事祭祀的巫觋面临着职业的重新选择，一部分巫觋利用自己的歌舞专长事人，于是才有了“优伶”这个职业。
D　[本题考查归纳内容要点、概括中心意思的能力。D项，以偏概全，根据文意，“优伶”职业群体有两个来源，一是专事声色歌舞的艺人或奴隶，一是巫觋的转型。原文第3段开篇部分就有相关表述。]
3．(分析概括观点态度)根据原文内容，下列理解和分析不正确的一项是(　　)
A．优伶与原始歌舞的表演者的不同点之一，体现在他们是古代中国娱乐观众的职业演员，他们的社会地位低，身份卑贱。
B．优伶的出现，与社会权贵阶层的娱乐需求出现有关，权贵阶层把音乐歌舞作为专利享用，自然就有了专事声色歌舞的人。
C．《国语·齐语》中优伶影响政事的事情，不仅春秋时期有，后世也屡有发生，比如欧阳修在《伶官传》中就有记载。
D．从事娱乐的优伶职业群体，是文化娱乐独立于物质生活后社会分工的结果，它源于原始歌舞，在巫觋文化的解体中最终形成。

D　[本题考查分析概括作者观点态度的能力。D项，“在巫觋文化的解体中最终形成”与原文最后一段最后一句“巫文化的解体，为优伶职业群体的形成，提供了良好的契机”语意相悖。]
二、(2017·合肥质检)阅读下面的文字，完成4～6题。
在中国戏曲史上，有不少人将戏曲作为文学作品，品味其文学旨趣。但从戏曲的本体意义来说，“戏剧本为上演而设，非奏之场上不为功。不比其他文体，仅供案头欣赏而已足”。既为场上搬演的作品，表达情感的过程就需要通过演员来实现，正如谭霈生所言：“一部剧本出版后，被置放在图书馆里或私人书架上，可以随时供人阅读，这时，它只具有文学价值，尚不具有戏剧价值。真正意义上的戏剧作品，指的是一场戏剧演出。”因此，对于戏曲，“上演”才是其存在的最根本的方式。

既然戏曲是通过演员来表达情感的，那么演员又是通过何种方式来传达的呢？毫无疑问，戏曲演员是通过程式表演来展现故事情节的。戏曲在历经了近千年的发展流变之后，审美形式已极为成熟，演员可以借助舞台程式表演生活中的任何一处场景、任何一个人物，虽然“扮不像人的人，说不像话的话”，但是你完全可以置身于其中而浑然不觉其假，因为即使是一个很小的表情，它都已经通过极其细腻、精微的程式出神入化地表现出来了。在京剧中，仅仅是笑和哭，就有百余种的分别；只咳嗽一项，便有二百余种之多。就梅兰芳那兰花指和眼神据说就多达七八十种，如此等等，也就意味着高度发达的戏曲程式已经将现实生活中可能出现的表情、动作等都囊括其中了。

而这些精细程式的创造，不就是为了更准确地表现人物的身份和性格特征吗？为了更准确地领悟并运用这些程式，尤其是精细的表情程式，演员需要从具体生活中观察不同人物的性格特征，体会人物的现实情感。但是，戏曲演员观察生活，体悟人生，不是为了自然、真实地“再现”生活的原样，而是从中获取表演的灵感，使舞台上的各种程式，如身段、表情、脸谱、唱腔、妆容等能最大限度地符合特定人物的性格特征，使舞台人物更具灵气和神韵，更加精致而富有美感。可以说，戏曲演员对现实生活的体悟是获得舞台上更加精准而细腻的程式表演的手段。

戏曲演员对现实世界的体悟和对剧中人物所涉程式的思考，是放置于舞台之下进行的，这是一个艰难痛苦的训练过程，演员必须要将对生活的感悟与程式一道，诉诸自己的身体，并在一次又一次的重复训练之中，强化身体的感觉，形成永久性的身体记忆，使他们的每一次举手投足，都是一次完美的亮相和呈现。这种亮相和呈现不需要掺杂临时起意的自然情感，因为自然情感太过感性和不稳定，假如演员依靠自然情感登台表演，那么，舞台的效果就没有保障，一定是时好时坏，甚至砸台。舞台演出一定是平时训练的结果，是理性的整体技艺的呈现，尤其是在以音乐为主导的戏曲舞台上，几乎不可能有时间容得下演员再去细细体味剧中人物的情感。

完美、理性、始终如一的表演，正是优秀的戏曲演员应该自觉追求的艺术高点。不可否认，演员在舞台上的华彩表演一定是伴随着即兴而至的激情的，这是优秀演员所具有的舞台爆发力，但是这样的激情是一种技艺上达到炉火纯青之后的自由发挥，是“随心所欲不逾矩”的至高境界。这种激情的获得绝不是一件轻松的事情，而是建立在极其严苛的长期幼功训练之上的艰奥之美，也正是郑板桥意义上的“必极工而后能写意”。

(摘编自黄李娜《戏曲如何表达情感》)
4．(筛选整合信息)下列关于原文内容的表述，不正确的一项是(　　)
A．戏曲作品既有文学价值，也有戏剧价值，但是“上演”才是戏曲存在的根本的方式。
B．戏曲作品的情感是通过演员的程式表演来传达的，不同的程式体现人物不同的情感。
C．演员可以借助舞台程式表演生活中的不同场景和人物，是戏曲审美形式成熟的体现。
D．戏曲在发展中，创造了数量众多的舞台表演程式，仅是笑和哭，就有百余种的分别。

D　[本题考查筛选并整合文中信息的能力。D项，偷换概念，由原文第2段中“在京剧中，仅仅是笑和哭，就有百余种的分别”可知，其陈述对象是“京剧”，而不是“戏曲”。]
5．(归纳概括)下列理解和分析，不符合原文意思的一项是(　　)
A．戏曲作为文学作品，读者可以像品读小说一样，不需要通过演员的演出，直接随作品中人物的遭遇和经历产生或喜或悲的情感波动。

B．演员学习戏曲的过程，就是准确地领悟和运用各种舞台程式的过程，这个过程需要演员对现实生活的用心体悟和舞台上的反复训练。
C．戏曲演员对现实生活的观察和人生的体悟，可以帮助演员获得舞台表演的灵感，使舞台上的各种程式最大限度地符合人物的气质神韵。
D．戏曲演员在舞台上的完美亮相，来自于平时训练中形成的身体记忆，是一种理性的整体技艺的呈现，并不需要临时起意的自然情感的掺杂。
B　[本题考查归纳内容要点、概括中心意思的能力。B项，曲解文意，由原文第2段倒数第二句“戏曲演员观察生活，体悟人生，不是为了自然、真实地‘再现’生活的原样，而是从中获取表演的灵感”可知，“演员学习戏曲的过程，就是准确地领悟和运用各种舞台程式的过程”与文意不符。]
6．(分析概括观点态度)根据原文内容，下列说法不正确的一项是(　　)
A．戏曲作品既然是为场上搬演的，表达情感的过程又是需要通过演员来实现的，那么，一部戏曲作品的好坏，同剧本的好坏也就没有多大关系。

B．演员在舞台上表演生活中的场景和人物时，虽然“扮不像人的人，说不像话的话”，但观众不会感觉其假，这是演员运用程式表演的原因。
C．演员需要训练到能够理性地把握每一个动作，做到每一次亮相、每一次呈现都精准和到位，才能保障演出的效果，避免舞台上出错或砸台。
D．演员在演出中所具有的舞台爆发力，是演员技艺达到炉火纯青之后的自由发挥，这是在经历了极其严苛的长期幼功训练后的自然体现。

A　[本题考查分析概括作者在文中观点态度的能力。A项，原文第1段段末说的是“对于戏曲，‘上演’才是其存在的最根本的方式”，明确了戏曲作品的戏剧价值是演出，除此之外还提及了戏曲作品同样具有供人阅读的文学价值，即剧本，故“一部戏曲作品的好坏，同剧本的好坏也就没有多大关系”属无中生有、曲解文意。]
[image: image16.jpg]


欢迎加入广州智康2018高考交流群：164779449


